Posibilidades actuales de la 6pera

MUERTE Y TRANSFIGURACION

uchas son las cuestiones que

el autor se plantea en este

apasionante ensayo sobre la

6pera contempordnea, y si
muchas de ellas quedan resueltas a lo
largo de sus siete capitulos, otras, y no
pocas, permanecen como interrogan-
tes que generan a su vez NUEvas Cues-
tiones. Ya en el Prologo advierte el
autor, tedrico de la musica y composi-
tor, que se trata de dirimir si la 6pera
es hoy dia un cadaver irrecuperable, o
si atin se dan en nuestra sociedad occi-
dental las condiciones para una super-
vivencia renovada. Y a diseccionar lo
que ha sido la tortuosa historia del
género en el siglo XX, aplica el analis-
ta su cortante bisturi. Si en el esplen-
dor de su primeros 300 afios de exis-
tencia, la Opera representaba la cara
social de la musica, era el “género rey”
que contaba con la alianza de un
publico entusiasta, a partir de 1925 ya
puede hablarse de la “muerte de la
6pera” como metafora paradigmatica.
Tres éperas son para Fernindez Gue-
tra metdforas de si mismas: Tristdn e
Isolda, Pelléas y Mélisande, y Wozzeck.
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En la de Wagner la inestabilidad amo-
rosa de los protagonistas pasa a ser
trasunto de la inestabilidad arménica,
con la consiguiente disolucién de la
tonalidad; en las criaturas de Debussy
el lenguaje ya no les pertenece y plas-
ma “la imposibilidad de hacer propia
la inteligibilidad de la narracion” (p.
40); y con Berg los personajes, unos
desposeidos, no pueden encarnar el
canto. Esas tres grandes 6peras son,
pues, los pilares del relato de la meta-
férica muerte del género.

Y sobre esta solida base pasa a
valorar criticamente las aportaciones
de Schoenberg y sus seguidores seria-
listas. Subraya la significacién de EI
caso Makropulos de Jandcek en donde
se asiste a la “muerte de la 6pera en
directo”. Sefiala, asimismo, cémo Stra-
vinski desafié el tabd que pesaba
sobre el género con el estreno en 1951
de su polémico The Rake’s Progress.
Pero no fue el ruso-americano el Gnico
que sufri6é las mas severas condenas
por parte de los dogmaticos, tras la
hecatombe de la II Guerra Mundial.
También Britten, que se atrevié a sellar
alianzas con un cierto sector de publi-
co, y Henze, apartado de la intrasigen-
te escuela de Darmstadt, tuvieron que
soportar las descalificaciones de los
vanguardistas, ya fuesen tedricos como
Adorno o compositores como Boulez
y Nono. En la convulsa Italia del XX,
unos optaron por la tentacién neocld-
sica, Respighi y compaiiia, sin llegar a
meta alguna; mientras Dallapiccola
realizaba con Il prigionero la primera
6pera dodecafénica en su pais, y deja-
ba su legado como comprometido
ejemplo para los compositores de pos-
guerra: Maderna, Nono y Berio.

Un hito que no se le podia pasar
por alto al autor fue el estreno en 1978
de El Gran Macabro de Ligeti, “la pri-
mera Opera de vanguardia de éxito
mundial” (p. 82). Otras, como “la santa
opera” de Messiaen, San Francisco de
Asis, la presenta, dentro del panorama
del dltimo cuarto del siglo, como
ejemplo modélico, pero inimitable; y
The Mask of Orpheus del britdnico Birt-
wistle es de nuevo la metdfora de la
imposibilidad de devolverle la vida a
Euridice: la 6pera en ese final de siglo.

Pero la 6pera, parece empefiarse
en demostranos Fernandez Guerra, se
resiste a morir. Por una parte, las posi-
bilidades abiertas por los minimalistas
americanos; por otra, los compositores
de diversas procedencias nacidos en
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las décadas de los treinta y cuarenta,
para los que “el género pasé de ser
una prohibicién a convertirse en una
opcién natural” (p. 91). Y muchos titu-
los que cierran el siglo son aqui anali-
zados, girando en torno a dos polos
opuestos: la 6pera que aspira a ser
Opera, vy la experiencia escénica antio-
peristica que se convierte en ceremo-
nia de su muerte.

Todo un capitulo, el V, titulado
con gracia De Espaiia vengo, se refiere
al caso espafiol, donde se pasa revista
a los intentos del nacionalismo deci-
monédnico, la invencién de la nueva
zarzuela, las primeras Operas ya en el
pasado siglo, y el nuevo panorama,
tras la superacion de la larga posgue-
rra, hasta llegar a las creaciones mas
recientes, como la Niebla de Elena
Mendoza. El gran reto de la nueva
opera “espafiola” seria el del idioma
en ambas orillas del Atldntico.

Con unas consideraciones sobre el
publico y unas reflexiones sobre la
necesidad de que el nuevo género res-
ponda a la problemdtica y a los gustos
de la sociedad de nuestros dias, termi-
na este documentado relato de la
muerte y trasfiguracién (sin connota-
ciones gloriosas) de la 6pera contem-
pordnea; el género que sigue siendo el
mejor vehiculo para que compositores
y oyentes establezcan un didlogo que
todos los melémanos necesitamos.
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